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Lien vers I'article original : WeChat

Du 16 au 30 octobre 2025, l'artiste frangais Laurent Fabius présente sa premiére exposition
personnelle en Chine, intitulée « Au Paradis », au Fosun Foundation Shanghai. L'exposition
est organisée par le Fosun Foundation Shanghai, avec le soutien de 'Ambassade de France
en Chine et de I'Institut frangais de Chine, et est curatée par la Dr. Shen Qilan.

L'exposition réunit une cinquantaine de peintures réalisées au cours des quinze derniéres
années, comprenant des toiles isolées et des polyptyques. Il s’agit de la premiére
présentation publique compléte de sa création personnelle au long cours. Prenant pour
théme central la réalité, la mémoire et la quéte spirituelle, elle explore, dans la complexité du
contexte contemporain, I'imaginaire persistant de 'humanité pour un lieu idéal, un ordre
intérieur et un avenir commun.

Laurent Fabius a longtemps été une figure de premier plan sur la scéne politique francgaise
et européenne, ayant notamment occupé les fonctions de Premier ministre et de Président
du Conseil constitutionnel. Dans la mémoire collective, son identité reste fortement associée
a la politique, aux institutions et aux structures de pouvoir. Pourtant, au-dela de ces rbles
publics trés visibles, I'art a toujours cheminé en filigrane dans sa vie.

Il est né dans une famille baignée d’art, entouré dés I'enfance de peintures, d'objets et
d'images. Mais il ne commence réellement a peindre qu’il y a une dizaine d’années, a la
faveur d’'un moment trés personnel et presque fortuit : une personne trés proche lui offre un
dessin et un stylo, et il se met alors a peindre. Ses premiéres ceuvres ne le satisfont pas ; il
en détruit méme certaines. Mais en poursuivant son travail, encouragé par des amis artistes,
il découvre peu a peu que la peinture peut devenir pour lui un mode d’expression
authentique et nécessaire.

Durant les années ou il exercait encore de hautes fonctions publiques, ces ceuvres ne furent
jamais montrées, mais il les conserva soigneusement. Ce n’est qu’au moment d’'un tournant
de vie qu’il décide de les rendre publiques. Au Paradis est ainsi le fruit d’'une « apparition
différée ». Le titre ne désigne pas une utopie certaine, mais un état de tension permanente :
la coexistence du réel et de I'idéal, de l'ordre et du chaos, de la responsabilité et de la
liberté.


https://a.xiumius.cn/board/v5/3xxcX/674891310?share_depth=1

Comme I'explique l'artiste, chacun doit faire face a la complexité du réel, qu’il s’agisse de la
vie publique ou privée : la joie et la difficulté coexistent. L'important n'est pas de nier la
réalité, mais de tendre sans cesse vers un « meilleur coté ». Cette expérience de la dualité
faconne sa maniére de comprendre le monde et la peinture, et se traduit dans ses toiles par
des structures visuelles de juxtaposition, de tension et d’interdépendance.

Dans sa pratique, Fabius accorde une grande place a l'intuition tout en conservant une forte
conscience de la structure. Il commence souvent par une couleur — bleu, vert, rouge.
L'image se forme dans son esprit ; il élabore un plan, puis peint. Mais I'ceuvre réelle s’écarte
souvent du plan initial : recouvrir, gratter, recommencer — le tableau émerge dans ce
processus.

Il ne distingue pas volontairement périodes « abstraites » et « figuratives ». Les émotions, le
temps et I'imprévisible interviennent naturellement, faisant varier tension, densité et direction
affective. La couleur joue un réle central, mais n’a jamais de signification univoque : le rouge
peut évoquer le pouvoir, la révolution ou la mort ; le bleu, le ciel pur ou la mer profonde ; le
vert, les jeux d’enfance ou les prairies.

Pour Fabius, la couleur n'est pas un symbole mais une superposition d’expériences, I'écho
de I'état du monde sur la toile. Cette compréhension plurielle maintient I'ouverture du sens :
le regardeur pergoit, dans la respiration des couleurs, les frontieéres qui s’approchent.

Le choix des formats est tout aussi conscient. Il affectionne particulierement la toile
circulaire, ou Tondo, héritée de la Renaissance. Pour lui, le cercle symbolise la finitude du
support tout en portant l'infinité du sens ; la méme ceuvre, en format carré ou horizontal,
dégagerait une force tout autre.

La forme devient ainsi une clé de signification. Les polyptyques et séries étendent encore le
temps et le rythme ; le spectateur doit recomposer les liens entre les images en marchant et
en contemplant.

Fabius compare ce processus a « une danse du regard » : les formes abstraites
n'apparaissent pas d'un coup, mais émergent peu a peu, parfois jusqu'a suggérer des
ombres quasi figuratives — foréts, fissures, lueurs du ciel. Ces allusions, a la fois
évocatrices et résistantes a l'interprétation unique, permettent aux émotions personnelles
d’entrer dans un espace de discussion plus large.

Cette fois-ci, LARRY’S LIST a eu le plaisir de s’entretenir avec Laurent Fabius pour explorer
la maniére dont il est passé de la vie publique politique a la création artistique, et comment
ses expériences nourrissent son travail — en particulier le rapport entre couleur, forme et
monde spirituel.

Texte et mise en page : Zou Qinshu
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